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Avant-propos

La présente étude est le fruit de pres de cing ans de recherches, menées tant sur le plan de
la théorie que de la pratique de la danse des XIX© et début du XX¢ siecles, dans un contexte
wallon mais aussi international puisque je participe chaque été a la «Vintage Dance week» de
Prague ou se réunissent les amateurs de ces danses sous la direction de moniteurs internatio-
naux.

Alors que je pratiquais les danses populaires wallonnes et européennes depuis une tren-
taine d’années, je fus amené, au printemps 1995, a me pencher sur les bals de la période
1800-1940, dans le cadre du montage d’une exposition au musée de la Vie wallonne a Liege.
Avec mon épouse, Frangoise Lempereur, nous avons alors lancé une vaste enquéte - grace
notamment a la RTBF - dont on trouvera le questionnaire (¢lagué) en annexe du présent
ouvrage, enquéte dont les premiers résultats furent publiés dans le catalogue de I’exposition
«Bals 1800-1940», coordonnée par Nadine Dubois, conservatrice du musée, et présentée au
public du 23 mars au 19 mai 1996.

Parallélement, une récolte de carnets, programmes ou ordonnances de bal fut menée et se
poursuit encore actuellement afin, d’une part, d’affiner notre connaissance du répertoire dansé
de I’époque et, d’autre part, d’augmenter les collections du musée en ce domaine.

A ce jour, j’ai pu examiner 386 documents belges, couvrant la période 1820-1937, et 251
carnets de bal étrangers : 168 frangais, 2 anglais, 8 allemands, | hongrois, 27 autrichiens, 39
américains, 3 canadiens, 1 espagnol et 2 suisses. Pour constituer le tableau récapitulatif publié
en fin de volume, j’ai retiré 44 documents non datés n’apportant aucun renseignement com-
plémentaire.

Cing documents non datés ont été conservés car ils nous donnent des noms de danses non
rencontrés ailleurs. La date retenue pour chaque danse est celle de la premiere rencontre dans
un carnet. Il ne s’agit donc pas nécessairement de la date d’apparition de la danse dans la
réalité, un document plus ancien pouvant modifier le tableau actuel.

Le but de cette étude est de déterminer ce qui se dansait a une époque donnée, a quel
moment une danse est apparue puis éventuellement disparue. C’est ainsi que nous avons
trouvé 169 noms de danses, recouvrant environ une centaine de danses différentes car, on le
verra plus loin, une méme danse peut étre connue sous diverses appellations.

Nous ne nous attarderons pas sur les ordonnances et les programmes de bal - sauf pour en
extraire des données utiles a notre tableau - pour nous occuper plus particulierement des
carnets de bal.



’origine du carnet de bal

L’apparition du carnet de bal semble dater du début du XIX° siécle et, si I’on en croit Henri
d’Alméras, plus exactement de I’année 1817, Cet auteur cite en effet un passage de la
Chronique indiscréete d’Henri Ragueneau® : «Parlons, dit-il, de ['utile inutilité imagine (sic)
de Mlle de C***. Elle s était vue jusqu’a présent [’objet des hommages et de |’ empressement
de toute la jeunesse dansante des bals dont elle a fait si longtemps ['ornement, et souvent sa
mémoire lui avait refusé son secours, lorsque, invitée pour douze contredanses, il fallait se
rappeler tous ceux a qui elle avait donné parole. Elle a donc fait exécuter un éventail en peau
d’ane dont les parois sont destinées a recevoir le nom de chaque danseur, écrit avec un crayon
pratiqué dans un des coins de cet éventail... Elle en tenta le premier essai chez Mme de ***.
Malheureusement, les violons n’étaient pas encore arrivés lorsqu’elle expliqua son ingénieuse
découverte, et croirait-on que des lors personne ne fut plus tenté de se voir figurer sur la peau
d’ane de Mlle de C***. Elle resta toute la soirée aux cotés de sa mere.» «Malgré ce premier
insucces, l'idée était lancée. Elle fit son chemin.» souligne Henri d’Alméras (op. cit.).

On aurait alors songé a imprimer sur 1’éventail méme — puis au dos de I’invitation au bal
ou sur un carton séparé — le programme des danses.

Nous avons pu voir quelques-uns de ces éventails imprimés : celui du bal du 6 avril 1890
de la Jeunesse de Haine-Saint-Pierre ® comporte le programme détaillé, alors que d’autres ne
reprennent que le titre générique des danses (polkas, valses, quadrilles, etc) sur chaque bran-
che®. Celui de I’avocat Léon Tamines de Nivelles (1884) reprend, en plus du nom de la
danse, le titre du morceau interprété et son auteur ©.

Selon Cornelia Oelwein, spécialiste allemande, le carnet de bal ne serait mentionné dans
les livres frangais de savoir-vivre qu’en 1851, tandis que la «carte de danses» apparait en
Allemagne vers 1870 et en Suisse (a Bale) vers 1895. Pourtant, les premiers exemples connus
datent des années 1830, tel le carnet du carnaval de Vienne, ville ou est également conservé
un éventail en papier permettant de découvrir I’organisation du «Bal des Juristes» de 1834 ©,

Dans son article consacré aux carnets de bal précieux, Frank Heme cite un Catalogue de
["exposition publique des produits de l'industrie frangaise au Palais du Louvre en 1823 men-
tionnant les noms de plusieurs éditeurs parisiens qui s’étaient spécialisés dans la fabrication
et la vente de carnets de bal .



Qui utilise le carnet de bal ?

Dans son livre Traité de la politesse frangaise, E. Muller remarque que 1’usage du carnet
de bal, réservé d’abord aux dames, s’est progressivement étendu aux messieurs : «La mode
du carnet a (sic) passé des dames aux messieurs. Chaque cavalier inscrit, des le commence-
ment du bal, toutes les dames qui veulent bien lui accorder une contre-danse, fiit-ce la ving-
tieme»®. D’un point de vue social, la pratique du carnet de bal s’est limitée aux classes
bourgeoises et aristocratiques, ce que nous confirment de nombreux témoignages recueillis
dans les villages wallons, ou les bals populaires ne comportent pas de programmes imprimeés
et ou les invitations ne font pas ’objet de ratification écrite. Quelques exceptions nous sont
cependant connues. Ainsi, dans les villages voisins de Mons, un article intitulé Elle est enga-
gée rapporte Iexistence d’un «agenda pour inscrire les engagementsy en 1828 . Nombreux
par contre sont les carnets de bal de sociétés constituées, sociétés dont les membres peuvent
évidemment étre issus de milieux populaires : sociétés musicales (bal de la Société philhar-
monique d’Oignies, le 9 septembre 1849) ; sociétés d’agrément, souvent a but philanthropi-
que (Société d’agrément de Seraing) ; sociétés de chant (L'Union chorale d’Ougrée) ; societes
de gymnastique (La Normale de Verviers) ; cercles de Jeunesse (a Jemeppe ou a Theux par
exemple) ; clubs sportifs (Vélo club d’Esneux) ; cercles dramatiques et littéraires, sociétes
militaires, associations d’anciens étudiants, etc. Signalons a ce propos une curiosité : une
série d’une dizaine de carnets provenant du Corps d’armée canadien établi a Jodoigne et deux
carnets émanant de la Batterie «A» de la 70° Brigade d’artillerie de I’Armée britannique,
basée a Rebecq ou environs, documents datés de 1919 .
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Souvenir de nos libérateurs (1919). Carnet de bal précieux se portant au
Arch. MVW 202557. cou.

Il faut également noter que des bals d’enfants étaient autrefois organisés, a Liege par
exemple, a la Société royale d’Acclimatation ou, d’aprés une affiche de 1’époque, des «bals
d’enfants a grand orchestre» sont prévus «tous les quinze jours, le jeudi» 7.

A Anvers, les bals costumés d’enfants organisés pour le carnaval par la Société royale
d’Harmonie étaient ’occasion d’imprimer des carnets de bal spécifiques (nous possédons
ceux de 1894, 1895 et 1899) .



Comment se présente le carnet de bal ?

Chez les gens trés riches,
le carnet de bal, parfois porté
au cou, est un étui en argent
ou autre matiere précieuse
dans lequel on insére un pe-
tit carnet ou quelques
feuillets blancs. La dame
inscrit au fur et a mesure les
invitations aux danses
qu’elle accepte. A la fin du
bal ou avant le bal suivant,
elle arrache ces feuillets et
les remplace par des feuilles
blanches,...détruisant ainsi
de précieuses indications
pour nos recherches.

Contredanses

Carnet de bal en cuir illustré de figures de danse. I existe fort heureuse-
ment quelques rares exem-
plaires de carnets luxueux

imprimés. Citons tout d’abord deux carnets imprimés a Paris en cuir richement décorés de

nacre et agrémentés de gravures représentant des figures de danse exécutées par des person-
nages en costumes de théatre ou époque Renaissance ; ils nous présentent un programme
stereotypé de 12 contredanses, 12 «walses» et 6 galops (6 danses par page) et sont probable-
ment antérieurs aux années 1830 car, «des 1830, on n’écrivait plus la valse avec w» nous
précise Patrick Bollier.

Un troisieme exemplaire,
avec jaquette en ivoire (12 con-
tredanses, 12 valses et 6 galops),
porte la date manuscrite de 1841.
Dans un quatrieme exemplaire,
conserveé au Museée de la Vie wal-
lonne, nous trouvons un réper-
toire limité (12 polkas, 12 mazur-
kas et 6 galops) qui nous permet
de dater ce carnet des environs
de 1846. Un carnet autrichien, du
méme type mais sans illustration,
est daté de 1859 (Josephinen
Thal, 1859).

Arch. Musées Royaux d’Art et d’Histoire, Bruxelles, n° 6M78.

Autres formes de carnets, les
éventails possédent des feuillets rigides, en celluloid, se repliant les uns sur les autres. Lors-
qu’ils sont imprimés, chaque feuillet porte le nom d’une seule danse, le reste de la place étant
réservé a I’inscription des différents partenaires ayant «engagé» cette sorte de danse. Les
éventails vierges d’indication de danses, eux, se remplissent au fur et 8 mesure des invitations



et sont effacés apres chaque bal pour étre ensuite
réutilisés. Moins précieux, le carnet de bal peut aussi
étre «un petit carnet, acheté dans une librairie-pape-
terie, dont I’utilisation premicre a été détournée»
nous dit Mme Emma Jacobs. Ainsi, un autre témoin,
Mme Billon, s’est servie d’un petit carnet relié en
«bois de Spay». Un de ces carnets, provenant d’une
collection particuliere, nous est bien connu : il cou-
vre la période 1901-1904 et chaque page, écrite au
crayon, mentionne la date, le lieu de la réception et
le programme du bal.

Nous ne nous attarderons guére sur ce type
de carnets — qui ont cependant sans doute été a
I’origine de I’appellation «carnets de bal» donnée
aux petits cartons lithographiés — car ils ne nous
apportent que trés peu de renseignements sur le
programme dansé a leur époque, a I’exception
cependant d’un carnet conservé au Musée du
Cinquante-
naire a Bru-
xelles  qui
mentionne
une «anglaise», danse la plus ancienne (avec la «walze»)
rencontrée jusqu’a présent dans un seul programme, 6
«francaises», 6 «walzes»», 2 «cotillons» et 2 «galopes» ;
deux noms sont illisibles'". Ce carnet n’est malheu-
reusement pas daté, mais, grace a 1’étude de Rose Thisse-
Derouette relative au recueil de danses d’un ménétrier
wallon, Jean-Guillaume Houssa, recueil écrit en 1845
et contenant des «anglesses» ', nous pouvons proba-
blement lui attribuer une ancienneté «antérieure a 1850,
voire 1830 si I’on s’en référe a I’ancienneté de la gra-
phie «walce».

Casino du Beau Mur a Liege. MVW 98912.

Comme nous n’avons pas pu étudier de program-
mes de bal datés d’entre 1829 et 1842, il est difficile de
déterminer les danses exécutées dans les bals de cette
époque. Notre plus ancien carnet de bal wallon est, sem-
ble-t-il, un petit carton conservé au Musée de la Vie
wallonne et provenant du «Casino du Beau Mur a
Liege» ; il comprend trois danses : «walse, contredanse
et gallop» mais n’est, hélas !, pas daté.

Considérons a présent les carnets de bal des socié-
tés. Dans les années 1840-1850, il s’agit souvent de | ¢ carnet est bien visible a la ceinture de la
«cartes-porcelaine» richement décorées, reprenant par-  dame.



fois la description des figures de danse, notamment pour les contredanses. Plus tard , ils se
présentent sous la forme d’un simple carton pli¢ en deux et sont le plus souvent lithographiés,
parfois estampés ou peints a I’aquarelle. Le programme est imprimé a I’intérieur ou, quelques
fois, sur un feuillet inséré dans le carton. Certains de ceux-ci sont ornés d’une riche décora-
tion et de couleurs recherchées, d’autres portent simplement la date et le nom de la société
organisatrice. Le plus petit document rencontré mesure 3,5 x 10 cm, le plus grand 25,5 x 42
cm (il s’agit ici d’une invitation mentionnant le programme) mais la plupart sont de taille
modeste car leur propriétaire doit pouvoir le ranger dans son sac ou sa poche, selon qu’il
s’agit d’une dame ou d’un monsieur. Le carnet peut aussi s’accrocher, grice a un petit crochet
en laiton, a la boutonniére ou dans un lainage, se fixer au poignet de sa détentrice — comme on
le voit dans une scene
du film Le Gentil-
homme de la Loui-
siane (Rudolph Mat¢,
U.S.A., 1953)—, 0u a
sa ceinture — comme
nous le montre un des-
sin estampé. Il est par-
fois muni d’un fin
crayon, attaché par
une cordelette de laine
ou de coton. Lors de
notre enquéte, nous
avons recueilli le té-
moignage de Mme
Maria Margréve qui
nous dit : «Le carnet
de bal tenait a son
bras pour noter les
candidats aux pro-
chaines danses. Les
Jeunes filles aimaient
avoir un carnet bien
rempli pour justifier
leur succes.»

Ajoutons qu’un
certain nombre de car-
nets rappellent le sou-
venir de soirées inti-
mes passées dans les familles bourgeoises ; sur leur couverture, nous ne trouvons souvent que
deux initiales entrelacées, seule trace qui permettrait d’identifier la famille, et ce n’est que
trop rarement qu’un participant a pens¢ a noter au crayon le lieu et la date de la féte.

Les enfants avaient leurs bals comme les adultes.

Les carnets de bal familiaux sont parfois trés originaux : ainsi, nous avons regu un carnet
fixé, tel un drapeau, sur une belle hampe en bois tourné ; il provient d’un mariage, célébré le
16 aout 1909, chez un riche industriel lainier verviétois.



Que nous apprend le carnet de bal ?

La plupart des carnets mentionnent tout au plus la date, le lieu et le programme du bal ;
certains cependant nous donnent d’autres renseignements, utiles a I’époque, amusants
aujourd’hui, tels que le prix d’entrée au bal, le réglement de celui-ci, des informations relati-
ves aux danses, etc. Le prix d’entrée était d’un franc le 9 septembre 1859 a Sainte-Marie
d’Oignies, un franc cinquante le 29 février de la méme année a Fosses ; a Herstal, le 15
novembre 1874, les cavaliers payaient un franc et les dames cinquante centimes si les cartes
étaient prises a I’avance, alors qu’a I'entrée du bal, les prix étaient respectivement d’un franc
cinquante et un franc.

Le 3 janvier 1887, I’établissement La Cométe a Vivegnis ne demandait que 25 centimes,
alors qu’on payera deux francs a Ensival en 1921 et trois francs a Frasnes-lez-Gosselies,
|’année suivante. A travers ces sommes, nous pouvons juger de la classe du bal car réclamer
un «franc-or» en 1859 était cher, alors que 25 centimes en 1887 supposaient un bal populaire,
accessible a tous.

Dans I’ensemble, malgré la dévaluation monétaire, les prix d’entrée ne cesseront de dimi-
nuer, ce qui dénote une démocratisation du bal. Le réglement est souvent appelé «police du
baly. 1l concerne les heures d’ouverture et de cloture, la tenue vestimentaire des danseurs,
lacces, ete. Ainsi, «le bal sera ouvert a 8 heures précises par un galop a grand orchestre» au
Bal des Célibataires d’Ath, en 1850-1860. Ailleurs, «les portes seront ouvertes a 7 heures et
fermées a 9 heures ; premiére valse a 8 heures». Quant a 1’accés, on y stipule que «les enfants
en bas dge ne seront pas admis» ou que «l'invitation est personnelle et s'étend a toute la
famillew. Au Cercle d’agrément de Liége, le 9 mars 1890, il est dit que «/habit ou la redin-
gote est de rigueur pour les danseurs» tandis qu’ailleurs, «la blouse (sarrau) ne sera pas
admise».

A Virton, le 15 aott 1909, les «gants» sont «de rigueur» et I’ont fait «défense de fumer
dans la sallew, une interdiction qui se retrouve en bien d’autres endroits : «// sera défendu de
fumer en dansant, de danser deux hommes ou deux femmes ensemble, de danser en ayant le
chapeau sur la téter. Alors qu’a Ensival, le 6 février 1921, «la gaieté est de rigueur» et «tout
membre est commissaire d’ordre», a la Société de chant de Verviers, le 7 mars 1859, «les
commissaires d’honneur porteront comme signe distinctif un moulin a vent» et a Vis¢, le 6
février 1910, on indique que «les deux premiéres danses seront réservées a la Jeunesse» et
qu’«une poste volante sera organisée durant tout le baly, ce qui signifiait que des interme-
diaires transmettaient les invitations des cavaliers aux dames et jeunes filles. Parfois, 1’on
précise que «des bouquets seront remis aux dames...

Les bals de carnaval occasionnent des réglements particuliers quant a la tenue des dan-
seurs : «les dames sont instamment priées de paraitre en travesti». Ou encore : «les cavaliers
seront travestis ou vétus de noir avec cravate blanche» indique un carnet de bal de Souverain-
Wandre, daté du 10 mars 1901. La mention d’obligation de tenue noire avec cravate blanche
est souvent remplacée par la mention «bal paré», fréquente dans I’expression «bal par¢ et
travesti». Ajoutons encore qu’a Verviers, au bal de la Société des Fous du 27 février 1865, «la
danse sera interdite a toute personne vétue d’'un domino noir. Cette disposition sera rigou-
reusement observéex... Pourquoi ? Nous I’ignorons. Les carnets de bals fournissent souvent
des renseignements relatifs aux danses, comme le nom des figures de contredanse : «pantalon,
été, poule, pastourelle et saint-Simonienne» au bal de la Société des Redoutes, a Huy, en
1848-1849, ou encore «4 figures : poule, été, trénise et final», au bal de la Société philharmo-



nique de Bruxelles (non daté).
Ils indiquent parfois I’empla-
cement des danseurs : «Mes-
sieurs les danseurs placés en
Jace de 'orchestre sont priés
de commencer les figures» (So-
ciété des Redoutes, Huy, 1848-
1849).

«MM. les hommes placés
en face de [’orchestre sont
o priés de bien vouloir commen-
:  cer les figures» (Termonde, 1°
| septembre 1850). «Les Lan-
W[lctf’pxa Cace 3 B | ciers sont a commencer par le

. - ; cavalier faisant face a l’or-
chestre» (La Normale, Ver-
viers, 10 mars 1893). «Les
danses commenceront par les
cavaliers placés vis-a-vis de
l’orchestre» (Les Echos
d’Outremeuse, Licge, 7 aolt
1853), avec cette précision
utile : «On est prié de tenir
. ~ e : : compte que les danses seront
«Messieurs I‘es danseurs placés en face de ['orchestre sont priés de com- précédées d’une introduction»
gﬁﬁ fiéc\s'f;‘{gel:i;g:;t)es. Huy. Saison 1848-1949. (Souveram—Wandrf:, 28 ma‘l

1905). La disposition face a

I’orchestre de ceux qui sont
amenés & commencer la danse est logique ; elle n’est contredite que par un seul exemple :
«MM. les cavaliers ayant le dos a I’orchestre sont priés de commencer les figures, leurs vis-
a-vis continueront , ensuite ceux qui donnent la droite a l'orchestre» (Société philharmoni-
que, non localisé, 25 janvier 1847).

Un carnet prevoit la place pour noter le nom des trois autres couples réservés pour les
quadrilles (Cercle Les Lilas, non localis¢, 18 avril 1896), un autre comporte quatre lanciers
appelés «premier tour, 2¢ tour, 3° tour et 4° tour». Certains carnets informent qu’il s’agit d’un
«bal chanté» (150 exécutants, a Bruxelles, le 6 décembre 1913) ou d’une «redoutey : «Soirée
musicale et dramatique suivie de redoutex» (Cercle Myosotis de Forest, 4 février 1900). Ici,
«redoute» semble synonyme de «bal» mais s’agit-il d’une forme de bal particuliére ? Le
«cotillon» allie le jeu a la danse. Les mentions relatives au cotillon sont fréquentes dans les
carnets de bal : «Les figures de cotillon seront intercalées par le directeur entre diverses
dansesy» (Verviers, 7 janvier 1922) ou encore «Soirée de 9 heures a minuit. Cotillon de 10h 30
a 11h.» (soirée chez M. Devleeschouwer, Bruxelles, 6 mars 1851). Un carnet frangais (Paris,
23 février 1905) spécifie qu’apres huit danses aura lieu la premiére distribution d’objets de
cotillon pour le groupe A ; qu’apres deux autres danses, ce sera au tour des danseurs du
groupe B, et que I’on fera de méme pour les groupes C et D : le public aurait donc été partagé
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en quatre groupes pour participer
au cotillon. Certains carnets don-
nent les titres des figures de co-
tillon, exécutées toutes les deux
danses : «Les Bouquets (P), les
Drapeaux (V), les Surprises (P),
les Instruments (V), les Insignes
(P), les Confetti (R)» (Société
chorale La Mélodie, non localisé,
30 janvier 1897) ou encore «Les
Décorations (PV), les Neeuds
(KP), le Monde renversé (V), les
Eventails (KM), Métamorphose
(PA), les Plumes de paon (WP),

> Le détail des cotillons.
Course des vélos (V), les Ton- gocigté chorale La Mélodie. 30 janvier 1897,
neaux (PM), les Cuirasses (PQ),  Arch. MVW 203262.

les Visites (V), les Armoiries
(KP), les Bouquets (G)» (Philharmonie, non localisé, 1" septembre 1899) (voir la significa-
tion des abréviations a [’annexe 3).

Ajoutons que dans la plupart des carnets, les danses sont numérotées normalement (de 1 a
15 par exemple), tandis que, curieusement, dans certains, la premiere danse porte le numéro
0. Pourquoi ? Nous ne pouvons répondre a cette question. Dans d’autres, les morceaux sont
numérotés par types de danse (par exemple «/° valse, 1° polka, 2¢ valse,...»). Comme déja
mentionné, certains carnets présentent, en plus du nom de la danse, le titre du morceau inter-
prété et, parfois, son auteur. De temps en temps, le nom du chef d’orchestre est indiqué. A
coté de chaque danse, un emplacement est réservé pour inscrire le nom du ou de la partenaire
et certains carnets prévoient méme une colonne avec un titre, comme par exemple Engage-
ments-Verbintenissen dans un carnet de Lier du 29 avril 1883.

On trouve aussi parfois, dans les carnets de bal, des renseignements aussi inattendus
que...I’heure des trains pour le retour : «Messieurs les étrangers désirant retourner chez eux
immédiatement aprés le Bal pourront attendre le premier train du matin au cercle de
Morlanwelz, dans les salons de I’hétel de la Couronne. Départ des trains pour Charleroi a 4h
37 (...)» (Mariemont, 16 décembre 1905). Un carnet de la région liégeoise numérote les
botiquettes (crépes), saucisses et vins au méme titre que les danses... Dans un carnet frangais
non daté, une dame a inscrit «zut» et «flute» en regard de deux valses : aurait-elle raté son
«Ernest», omniprésent, pour ces deux danses ? Enfin, il arrive qu’on retrouve une inscription
personnelle et intime ; comme dans ce carnet de Haine-Saint-Paul, daté de 1905 : «£n souve-
nir de ma derniére année de jeune fille. Emilie.»® ou comme dans les carnets d’Albert et
Alice d’Haccourt, fiancés a 1’époque : «En souvenir de la petite feuille de lierre. Albert.» et
«Pour te rappeler notre premiere visite a Haccourt et en remerciement pour la charmante
soirée du 7 mai 1911. Alice.» 1l s’agit de deux carnets de bal ayant une décoration florale
différente. La société La Jeunesse Les Rouges de Haccourt avait probablement édité¢ deux
modeles différents, un pour la dame, un autre pour le monsieur. Ainsi, pour le bal costumé
d’enfants de la Société royale d’'Harmonie d’ Anvers du 3 mars 1895, nous connaissons trois
carnets décorés de manieres différentes.



14

A quoi sert le carnet de bal ?

Dans les bals de société, le cavalier se devait de faire danser les dames par obligation, par
respect. 11 fallait donc lancer ses invitations au début du bal et mémoriser les engagements.
Pour ce faire, cavaliers et dames recevaient chacun, a 1’entrée de la salle, ce précieux aide -
mémoire muni d’un fin crayon. «Le carnet de bal était distribué gratuitement a [’entrée du
bal» nous dit Mme M.-L. Parent. En 1898, E. Giraudet écrit : «Si les carnets de bal font
fureur et remplacent aujourd "hui partout ['invitation verbale, c’est moins a la mode qu’il faut
lattribuer qu’aux incontestables services rendus par ces élégants petits mémentos. La mode
actuelle permet aux danseurs de s'inscrire pour quatre danses dans une soirée ou un bal de
nuit comprenant deux parties dansantes. Les messieurs peuvent donc s’inscrire pour deux
danses dans la premiére partie et deux dans la deuxieme. Toutefois, on fera preuve de tact, si
les danseuses sont nombreuses, en ne s'inscrivant qu 'une fois , de maniere a figurer sur le
plus grand nombre de carnets possible.» "> A Fosses-la-Ville, nous dit un témoin, les «conve-
nances» pour le premier bal de la féte se faisaient déja a la sortie de 1’église, apres la messe de
11 heures du matin. A Mons, «les engagements sont demandeés et consentis parfois plus d’un
mois d’avance. Nous connaissons méme grand nombre d’anticipatrices qui, des le commen-
cement de [’hiver, s assurent de leurs cavaliers jusque compris le dernier bal de carnaval.
L’étrangere ou toute autre survenante est donc singulierement exposée a parer la ban-
quette » " «Faire banquette» ou «faire tapisserie» est décevant et humiliant.

A ce propos, signalons une curieuse coutume verviétoise, rapportée par M. Defrance de
Verviers, selon le témoignage d’une dame agée, aujourd’hui décédée : «4 la fin de la soirée,
si une dame avait fait banquette durant tout le bal, elle découpait son carnet en deux et
donnait la moitié a son amiey. 11 va de soi que si la jeune fille avait été invitée, elle ne déchi-
rait pas son carnet puisqu’elle désirait conserver le souvenir de ses cavaliers. Pour éviter toute
situation difficile, les organisateurs prennent certaines précautions. Ainsi, a Frameries, le 27
mars 1910, le programme du bal mentionne que «25 jeunes gens libres d’engagement seront
a la disposition des dames qui pourraient faire tapisserie». E.Giraudet suggere encore : «Je
conseille aux dames d’inscrire leur nom en téte de leur carnet — en ma qualité d’innovateur,
Je fais toujours ménager pour cette inscription un emplacement —. On ne saurait croire com-
bien cette petite précaution est utile. Admettez qu 'une personne perde son carnet, chacun est
a méme de le lui rapporter par ce moyen. Quant aux messieurs, ils bénéficient d 'une sensible
facilité a retrouver leur danseuse grdace a cette petite innovation. Auparavant, ils étaient
embarrassés pour désigner sur leur propre carnet les dames invitées quand elles leur sont
inconnues. Ces embarras ne sont plus a redouter. En s’inscrivant sur le carnet d’une dame, il
voit le nom de celle-ci et peut l'inscrire sur son propre carnet. Au cas ot les messieurs ne
seraient pas pourvus de carnet, ce qui n'’est guere pratique, ils inscriraient les numéros des
danses promises sur une carte de visite. Surtout, je le recommande, ne vous fiez jamais a votre
mémoire. Une erreur ou un oubli sont trop faciles quand il faut penser a dix ou vingt danses.
Ce nombre n’a rien d’exagéré si l'on considere que les messieurs doivent, autant que possi-
ble, figurer sur le carnet de bal de toutes les jeunes filles présentes qui, engagées par avance,
sont sures de ne pas faire tapisserie ou de ne pas étre invitées au dernier moment comme pis
aller » Les convenances imposent aussi d’étre vigilants quant aux promesses de danses. Ainsi,
Grand’meére Annette écrit en 1910 : «Premier accessoire romantique de la jeune fille , le
carnet de bal est un précieux instrument de codification des relations mondaines. Le libre
arbitre n'’y a d'ailleurs guere de place. Que la jeune fille n’oublie pas de se munir d’un joli et
minuscule carnet de bal ou elle tiendra le plus sérieusement du monde cette comptabilité
particuliere qui consiste a noter les danses promises, avec le nom du cavalier en regard. Elle
le consultera a chaque invitation pour ne pas risquer de promette la méme danse a deux
cavaliers différents.» ">
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Qui invite ?

En général, c’est ’homme qui invite. Pour indiquer que la dame invite, on peut notam-
ment employer les termes «des dames» ou «émancipéy, par exemple : «polka des dames» ou
«valse émancipée». Un carnet de bal dinantais du 30 mars 1889 mentionne méme «polka
(émancipation)» et un autre d’Ensival (Cercle Le Printemps), non daté, insiste sur le fait que
les dames doivent inviter : bien que «polka des dames» et «mazurka des dames» soient inscri-
tes dans le programme, un nota bene spécifie que les dames sont priées d’engager pour ces
polka et mazurka... D’aprés nos recherches, les premiéres «polkas et mazurkas des dames»
apparaissent dans les documents apres le milieu du XIX¢ siecle (bal de la Societé des Fous,
Verviers, 7 mars 1859). Quelques autres programmes mentionnent, un peu comme une attrac-
tion, «polka des dames a minuity, ¢’est alors la seule danse du bal ou les dames invitent.
Synonyme pensons-nous de la «polka des dames», la «polka des mamans» constitue aussi
une attraction de minuit (affiche du 1¢ mai, aux environs de 1900), tout comme la «polka
électrique» (Visé, le 19 janvier 1908). En France, nous trouvons également les titres
suivants : «schottisch des dames» (1898), «berline des dames» (1911), «pas de quatre des
dames» (1911), «boston des dames» (1921) et «blues des dames» (1926).

Pour indiquer que les dames invitent, on peut
également utiliser I’astérisque, avec la note «aux
danses marquées d’un *, les dames sont priées
d’inviter» (Giraudet, 10 avril 1926) mais il est des
bals en partie ou entierement réservés aux enga-
gements féminins. Ainsi, dans certains bals a trois
parties, la deuxi¢me partie leur est parfois
consacrée : «2¢ partie : les dames engagent les
cavaliersy» (Jodoigne, 21 septembre 1919) ou «2°
partie : engagements obligatoires par les dames»
(Fayt, 21 décembre 1919). Au bal d’inauguration
de la Nouvelle Maison, donné a Gand le 1" octo-
bre 1876, le carnet porte, imprimé en grand : «/es
engagement se font exclusivement par les dames».

La Société des Fous de Verviers a sa «Soirée
des Dames» en 1888 (4 février). Une formule pos-
sible est le «bal renversé» : lorsqu’il y a plusieurs
jours de féte et donc plusieurs bals, un de ceux-ci
est réservé aux invitations féminines. I semble que
ce «bal renversé» constitue, a chaque fois, la clo-
ture de la féte. Ainsi, aux fétes annuelles de
Jolimont-Vieux (28, 29 et 30 septembre 1919), le | <
programme indique : «ce dernier jour, bal ren-  Bal d’inauguration de la Nouvelle Maison rue
verséx». La tradition a perduré puisqu’en 1950, la  Conscience 14.

«Ducasse aux cerises» de Biercée-lez-Thuin, les 17 octobre 1876.

9, 10 et 11 juillet, se terminait, le mardi 11 a 20

heures, par un «bal renversé obligatoire» (Journal de Charleroi, 6 juillet 1950) ; de méme
pour la «Ducasse du Trace» au Sape : «mardi 15 aoiit a 20h. : bal renversé» et aujourd’hui
encore, les bals de la Sint-Jorisgilde de Diest se déroulent en deux phases : le premier samedi,
invitations par les hommes, le samedi suivant, bal renverse.

= =



Comment invite-t-on ?

E. Giraudet écrit : «4u moment de l'invitation, les messieurs, s'inclinant respectueuse-
ment, disent : Madame ou Mademoiselle, me permet-elle de lui demander une valse ou un
pas de quatre ? En cas d'acceptation, la personne tend son carnet et le monsieur y inscrit son
nom ou ses initiales en regard des danses accordées. Le carnet doit étre rendu avec un mot de
remerciement accompagné d’un gracieux sourire. La dame répond par une inclinaison de
téte, sans se déranger de sa place, qu’elle soit assise ou debout.» Pour, par la suite, retrouver
instantanément la personne invitée, E. Giraudet indique également aux cavaliers le moyen
pratique de s’orienter : «Les messieurs traceront a droite de leur carnet un dessin représen-
tant le plan de la salle de bal. Par ’abréviation OR, il désigneront I'orchestre ; par D, le coté
droit de la salle ; le gauche par G ; I’'avant par AV et I'arriére par AR. Le cavalier inscrira, a
coté du nom de la dame invitée, la lette la situant dans la salle.» ">

Ajoutons que, dans I’ Ervie d” Mons, nous trouvons un mode d’invitation peu courant : «4u
bal, le jeune homme va vers la jeune fille, lui présente son verre de la gauche en lui disant de
boire un coup. Elle boit et elle est engagée.» 1©

Quelques carnets de bal curieux,
historiques ou exceptionnels

Au cours de nos recherches, nous avons eu I’occasion de rencontrer des carnets de bal ou
d’autres documents sortant de 1’ordinaire : — Le document daté le plus ancien : une affiche
du programme de danses de la Société philharmonique, le dimanche 27 aolit 1820. On y
trouve la description de toutes les contredanses '”

— Description des contredan-

|

La Lysandre.

PROGRAMME DE DANSES ses également sur ’affiche-pro-
de la Société Philermonique, Dimanche 27 Aoit 1820. gramme du «Grand bal ()ﬁ(‘ert d
Page's gl 5. Colonus & 2 Réprises. - sa Majesté par |’administration

La Twond. municipale de la Ville de Liege,
le 23 juin 1829» " — Le pro-
gramme du grand bal de gala
donné a I’occasion du mariage de
SAR. Albert et de la princesse
Elisabeth, le 9 janvier 1900 — Ce-
lui du bal donné par le Gouver-
neur de la province de Flandre
occidentale, Léon Janssens de

La meryeilleuse.

Société philharmonique. Licge.
23 juin 1820.
Arch. MVW 61229.
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Bithoven, a Bruges, le 31 janvier 1914 — Le programme des «Fétes du centenaire de I’Indé-
pendance» a Leugnies en 1930 — Une reconstitution d’un «bal 1830» par la Société royale La
Grande Harmonie de Bruxelles, le 27 février 1904. Le programme comportait : «Entrée,
Brabangonne, duo de La Muette de Portici, RE, W, P, L, R, QL 1830 (qui est une aberration),
W, S, W,...» (voir la liste des abréviations a I’annexe 3) — Le programme du «Bal des Na-
tionsy», donné par la méme société le 29 février 1908, avec cortege de personnages de diffé-
rents pays, danses nationales puis bal avec une danse de chaque pays — Toujours donn¢ par la
méme société, le «Bal Louis XV», le 19 mars 1910, comportait une «ouverture : fantaisie,
menuet, tambouriny et des «dan-

ses de caractére : menuet, ga-  eeagaEIG
votte, pavaney, suivies d’un cor- &r :
tege historique et d’un bal — Un
programme, sous forme de car- o
net de bal, offert par la société ey
«La Belle Epoque 1900»,lorsde

ses visites : ouverture, V, P, QL | vaise-Boston

a 8, M, ballet «Novelty french
cancan», S, QL a 16, V, P, ballet
«La Belle Epoque 1900», faran- ‘
dole finale (voir annexe 3) —Des 4 Tamgo
tryptiques comportant le calen- 5. Onesiep

drier de ’année sur les deux pan- 6. Vaise Blues
neaux extérieurs (Thuin et ;. poetron
Couillet, 1894) — Un carnet de
Roclenge, daté du 28 septembre
1898, reprenant, imprimés, les i
prénoms  «Nicolas» et  PAEEERRBIRIEHARRIAARRE3 SRR RBAHEAREREREE
«Elise» : souvenir de ma- , i s

riage ? — Un carnet du bal  Bal du Family-Club de Charleroi. Qu’y a-t-on dansé ?

donné par ['Académie des

Beaux-Arts de Bruxelles, le 21

janvier 1899, comportant une premiére partie sérieuse puis des titres comiques de danses et
de concours, tel un «concours de chahut» — Un carnet de bal du Family-club de Charleroi,
non daté, affichant un grand point d’interrogation pour la deuxiéme partie de son programme.
— Un carnet artisanal et manuscrit non localisé, réalisé pour un bal de carnaval en 1899,
mentionnant deux danses qui semblent provenir du folklore flamand (Wie gaat er me naar
Luxie et Bonjour, bonsoir). Il contient également une «danse allemande» sans autre précision
et un «Pater Kiest». Ces titres étant, jusqu’a preuve du contraire, anecdotiques, ils ne sont pas
repris dans notre liste de danses — Mme Annie Tassin nous a confié deux carnets de bal origi-
naux, datés 1’un du 1 mai 1954, ’autre du 16 octobre 1954. L’un des deux est illustré de la
photo de la propriété de la famille Dubois de Lebbeke, organisatrice de ces deux bals. Le
programme est inscrit sur six petits disques noirs insérés dans six fentes du carnet. Au centre
de chaque disque figure le titre du morceau joué et, sur la partie noire, le nom du propri€taire
du carnet. «Chacun recevait un carnet avec les disques a son nom» explique Mme Tassin.
«On s échangeait les disques pour réserver la danse». Le contenu de ces deux carnets n’a pas
non plus été repris dans le tableau récapitulatif des danses car les titres ne sont pas suffisam-
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‘2. One step

3. Diues
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Echange de disques pour s’inviter (1954).

ment précis : ils
semblent cons-
tituer un clin
d’ceil aux dan-
seurs ou un re-
gard nostalgi-
que vers le
passé. — Excep-
tionnellement,
nous décrirons
un carnet de bal
frangais (bal
costumé de la

Préfecture de I’ Aisne, le 16 avril 1901) car ce document est vraiment curieux. Il se compose
de huit pages de cinq billets détachables comme les carnets de tombola. Nous pourrions
supposer que seul I’homme possédait ce type de carnet (puisque, a I’époque, ¢’est lui qui
invitait) et remettait la partie détachable, encollée, a la dame qu’il invitait, en ayant eu soin au
préalable d’inscrire son nom dessus. Sur la partie restant attachée au carnet, il inscrivait alors
le nom de cette méme dame. Et celle-ci ? Ou collait-elle son ticket ? Sur le menu ou le tarif ?
Peut-€tre ces tickets servaient-ils a la «poste volante» mise en place dans certains bals (un
membre du comité organisateur ou un serveur servait d’intermédiaire entre un cavalier et la
dame qu’il voulait inviter) ? Il y a des billets pour 12 valses, 3 polkas, 3 L, 2 TR, 3 M, 2 PP, 1

S, une moscovite, 3
PQ, 2 PD, 3 BE (voir
annexe 3) et 5 autres
danses sans titre, sim-
plement numérotées
en chiffres romains
(valse XII...)... afin
d’ajouter les supplé-
ments joués par 1’or-
chestre ou les nouvel-
les danses a la mode ?
— Un carnet du bal
donné par le Grand
Orient de France pour
la féte solsticiale du
15 mars 1902 — Un
autre pour la Bar
Mitzwa (féte juive) de
Gaston Meyer, en
juillet 1905 — Un autre

% OS2l I

«Prenez votre ticket pour danser avec moi...».

S
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carnet parisien (23 février 1905) comportant une page intitulée «confidences» — Notons enfin
que, dans un carnet suisse, lors du bal militaire annuel et probablement costumé de la Société
fédérale de Sous-officiers, section Geneve, la propriétaire du carnet a noté non pas le nom de
ses cavaliers mais le déguisement qu’ils portaient : «/e Chinois, le Persan, ['Indien (...)».
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Les danses contenues
dans les carnets de bal

Au cours d’une soirée, nous constatons que le nombre de danses est tres variable —de 5 a
33 chez nous, de 11 4 50 en France —, selon que le bal se déroulait seul, suivait une représen-
tation théatrale ou était entrecoupé d’un souper. La plupart des carnets contiennent une ving-
taine de morceaux, suivis de quelques «extras», mentionnés ou non, parfois ajoutés au crayon
par le propriétaire. L’ensemble des noms de danses rencontrés dans les carnets ou program-
mes nous a permis de constituer un tableau chronologique s’effor¢ant d’établir I’année d’ap-
parition et de disparition de chaque danse. Ainsi, nous voyons que les walses €taient dansees
dans les années 1820, tout comme les contredanses, celles-ci restant en vogue jusqu’aux
années 1860. Elles disparurent alors pour faire place aux danses nouvelles : polkas, valses,
quadrilles, mazurkas.

Si I’on prend pour exemple le programme du «Bal des Célibataires» d’Ath (vers 1850-
1860), on constate I’importance des quadrilles (15 en tout), les autres danses — galop d ouver-
ture, polkas, valses, cotillon et tempéte — étant sans doute considérées comme des intermedes
ou des danses secondaires puisqu’elles précédaient, suivaient ou entrecoupaient I’ordonnance
des quadrilles, seules danses numérotées du programme.

Pour la période 1820-1840, nous manquons — hélas ! — de documents nous permettant
d’affiner nos hypothéses. Nous savons que des carnets et des programmes de bal se trouvent
dans les collections privées et langons un appel a leurs propriétaires afin qu’ils nous permet-
tent de consulter leurs archives.

Les 169 noms de danses se répartissent comme suit :

1) Danses les plus anciennes, découvertes dans notre premier document (1820) : la walse,
waltz ou walze, la contredanse, 1a colonne ou grande colonne, le quadrille (il s’agit proba-
blement du quadrille frangais, 1829), la tempéte, I’anglaise et la frangaise.

2) Danses de cloture du bal : le bal se terminait souvent par un galop (ou gallop), un cotillon
(série de jeux de couples sur une musique de valse ou autre), une retraite, la valse des
fleurs ou les valses fleuries. Plus récemment, nous trouvons le péle-méle (1901), la varia
(1908), la panachée (1926) ou le pot-pourri (1929) et, en Allemagne, le guodlibet (1887),
mélange de valse, polka, mazurka, rheinlédnder et galop ; en France, la retraite (1882)
—dans les carnets de bal militaires —, ainsi que le bouguet (1892), la fischérienne (1905)
ou le panaché (1926). La 16° danse d’un carnet non daté est intitulée «Toutes les danses».

3) Danses nouvelles

a) Les formes de polka : la polka, la polka nationale, la polka de salon, la polka espa-
gnole, la berline, la berline-polka ou polka militaire, la polka-valse, la polka alle-
mande, la kruispolka, 1a troika ou polka russe (polka piquée), la franco-russe, la polka
des surprises, 1a polka électrique, le pas de deux, a gracieuse, la baby polka (rencon-
trée en France sous le nom de «ronde des bébés» ou badoise), 1a polka des Mamans, la
polka des patineurs, la polka criolla, la polka américaine, 1a polka des vieux, les révé-
rences, la polka changeante, la moska, la polka coquette et la polka des fleurs ; en
France, nous rencontrons également la duchesse (1902), la berline glissée (1905), le
pas de trois (1905), la polka du divorce (1902) et la gigouyette (1920)

b) Les formes de valse : la valse, la redowa, la valse a cing temps, la valse a deux temps,
la valse des fleurs ou des bouquets, les valses fleuries, la ganglovienne, la valse espa-
gnole, la valse militaire belge, 1a valse ouverte, la valse des roses et des cerises, la rye
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waltz, la home waltz, 1a rinka, la twilight waltz, 1a valse Amelia, la valse hésitation, la
valse lente, la maxina, la valse ancienne, la veleta, la valse blues, la caprice valse,
I’arrosage, la valse des muses et, en France, le pas des valseurs (1902) et la smart
valse (1902)

c) Les formes de schottisch : la schottisch, 1’ ostendaise, le pas des patineurs, le pas de
quatre ou barn dance, le skating, la schottisch highland ; en France, le skating-sliding
(1898), la gavotte du pas de quatre (1903), le moulinet du pas de quatre (1905) et
Iautrichienne (1910)

d) Les formes de mazurka : la mazurka ou polka-mazurka, la varsovienne, la kruismazurka,
la java-mazurka, le york et la novita

e) Les quadrilles : le carré-polka ou quadrille-polka, les lanciers, I'impérial, les varié-
tés, le polo ou polo américain, le prince impérial, les variétés parisiennes, le quadrille
des lanciers valsé ; les carnets frangais mentionnent le quadrille militaire (1894), le
quadrille américain (1906) et le quadrille d’honneur (1906)

f) Les marches : la marche et la joyeuse entrée

g) Les danses variées (portant parfois le nom d’anciennes danses ou de danses régiona-
les) : la polonaise, le cramignon, la farandole, le pot-pourri, la schottisch espagnole,
le pas des aviateurs, 1’élégante, la sicilienne, la panachée, la gavotte, le menuet, la
sarabande ; en France, la pavane (1903), la bourrée (1905), la pavane des patineurs
(1911), la saggantina (1902) et le menuet de la Cour (1902)

4) Danses modernes : le washington post, le boston, le boston Louis XV, 1a valse Louis XV ou

valse boston, le two step, le step, 1a danse de ['ours, le cake walk, le fox-trot ou shimmy, le
one step, le three step, le jazz one step, le military two step, le boston two step, le black
bottom, la maxixe, le tango, le boston fleuri, 1a java, le paso doble, le two step électrique,
le blues, le charleston, le one step électrique, le jass ou jazz, le boston tango (avec la
mention «nouveauté» a coté), le ragtime, le sérénade boston, le quick fox-trot, le fox
blues, le slow fox, la rumba, le balancello, le step électrigue, la samba et la pélikette. Nous
constatons parfois des amalgames : ainsi, dans le carnet du bal donné a Ensival le 6 février
1921, la polka = le two step et la schottisch = le fox. En France, nous rencontrons le pas de
l"ours (1913), le tango argentin (1913), la habanera (1920), le tango-milonga (1926) et la
biguine (1934)

5) Danses dont nous ne connaissons pas les pas : la franchimontoise, la capricieuse, le

cronstadt, 1a doina, I’ondine, [ 'aéroplane panaché, la promenade, le pas de six, la danse
originale, 1a veletta, la boulevard, le yale-blues et la danse cloche. Dans les carnets fran-
gais, mentionnons la fantaisie (1883), 1a smart valse (1902), la saggantina (1902), la danse
du voile (1903), la letournelle (1905 et la favorite (1921) ; dans les carnets allemands, la

frangaise (1887)

6) Termes employés pour les «suppléments» : danse a volonté et extras ; un carnet gantois

du 3 février 1845 précise que «les deux parties terminées, on recommencera au n° 1».

Nous langons ici un appel a tout collectionneur ou a tout musicien susceptible de fournir

des renseignements relatifs a ces danses (description des pas, partitions musicales, photoco-
pies de carnets de bal, enregistrements, photos, films, anciens manuels de danses, etc.) ou a
une danse que nous n’aurions pas rencontrée jusqu’ici.
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Les auteurs et leurs cceuvres

Les carnets de bal les plus intéressants — mais les moins nombreux — nous donnent le nom
de la danse, le titre du morceau interprété et le nom de son auteur. Pour les documents belges,
sur un total de 385 carnets, 15 seulement nous indiquent ’auteur et son ceuvre et 23, I’ceuvre
jouée, tandis qu’en France, 45 carnets nous donnent ces deux renseignements et 4, I'ceuvre
seule (sur un total de 168).

Nous y retrouvons de grands noms de compositeurs, tels que Arban, Borel-Clerc,
Chillemont, Christiné, Desormes, Fahrbach, Frémaux, Ganne, Gounod, Margis, Métra, Strauss,
Waldteufel, Ziehrer et bien d’autres compositeurs de 1’époque, moins connus.

Ou trouvait-on les carnets de bal ?

Les carnets pouvaient étre commandés chez un imprimeur ordinaire ; le nom de celui-ci
figure sur la plupart d’entre eux. Ils se trouvaient également dans les magasins spécialisés en
articles de carnaval et fétes, comme nous 1’apprend une publicité extraite d’un livre édit¢ a
Paris vers 189219, ou dans une maison spécialisée : un carnet frangais (23 février 1905)
porte la marque «Carnets de bal Deplanche, Paris» mais jusqu’a présent, nous n’avons pas de
référence belge en la maticre.

Nous constatons aussi que les modeles circulaient ; ainsi, nous rencontrons les mémes
illustrations sur des carnets de différentes régions et méme de divers pays. Un modele utilisé
a Herve par exemple (bal de La Fourmi, 4 février 1906) se retrouve, exactement pareil, sur un
carnet allemand (Dresden, 27 février 1903).



La disparition du carnet de bal

Le carnet de bal n’étant plus indispensable — un témoin nous dit : «simplement, on préfé-
rait inviter ainsi» —, I’émancipation des femmes progressant par ailleurs, il disparut tout natu-
rellement. La plupart des témoins situent cette disparition a la fin des années 1920 ou au début
des années 1930 et notre carnet le plus récent date de 1937. Dans sa thése concernant la danse
au Mans a travers la presse de I’époque, Serge Bertin écrit, sous le titre Carnets de bal désa-
voués : «Sans doute sous I’effet des danses nouvelles qui imposent souplesse et liberté dans
les salles de danse, les regles de la convenance, qui corsetaient les élégantes, tendent a se
reldcher. Le carnet de bal, en particulier, qui régnait sur leur déroulement, perd progressive-
ment ses prérogatives dictatoriales. L' usage immuable qui exigeait que la soirée se déroulat
selon 'ordre prévu par la succession des danses, subit d’abord quelques écarts. En février
1925, les organisateurs du Bal des Anciens Militaires qui se tient a la Bourse le déclarent
sans ambages : Les blanches mains n’auront plus le loisir d’inscrire, d’un rapide crayon,
les noms des cavaliers préférés. Le déja antique carnet de bal a vécu ! (La Sarthe, 11 février
1925).

La déclaration, un brin iconoclaste, ne se vérifie pas immédiatement. Il faut attendre le
début des années trente pour voir s amorcer le déclin d’un usage de moins en moins adapté
aux conditions nouvelles du bal. Les participants au Bal des Arts, en font ['expérience : Un
superbe carnet de bal était vendu, mais il fut difficile de le suivre, les danses étant fréquem-
ment bissées et parfois interverties (La Sarthe, 14 décembre 1930).»

Dans son livre, publié en 1926 ”, Maurice Jattefaux défend le carnet de bal : «Beaucoup
nous diront : le carnet de bal est désuet, il tend a disparaitre. Certes, dans beaucoup de bals de
sociétés, on s’en est affranchi, mais parce que la plupart des invités se connaissent, ou encore,
raison qu'il faut bien avouer, parce que le carnet de bal devient tellement onéreux®, que, la
ou on veut le conserver, on le vend aux danseurs. Nous estimons qu’il a son utilité. Que
penser d'un danseur qui a retenu une danseuse pour une danse et qui, au moment venu, ayant
oublié sa premiéere invitation, invite une autre cavaliére, pendant que la premiére attend en
vain son cavalier ? La faute est aussi grave que si la cavaliére oublieuse vient d’accepter un
cavalier au moment ot s ’avance celui qui I'a retenue depuis longtemps. Etourderie, dira-t-
on ; nous osons dire : incorrection grave qui nous fait mal juger de tout ['entourage. Le carnet
de bal a été créé pour remédier a ces fautes de mémoire et pour éviter ces incorrections
regrettables ; nous en sommes donc complétement partisans.»

Dans son livre paru en 1923, Berthe Bernage écrit, au sujet de I’invitation a la danse : «(...)
S’agit-il de retenir une danse a l'avance ? Le carnet de bal, ot ['on inscrivait le nom des
danseurs, étant tout a fait passé de mode, (...)» *?
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Conclusion

Et maintenant, laissons-nous emporter par la musique... Imaginons notre aieul, fringant
jeune homme de 20 ans, demander a sa future belle-mére d’inscrire le nom de sa fille pour
une danse en couple : polka, valse, mazurka ou schottisch... et que diriez-vous de vous re-
grouper par carrés de huit danseurs pour ressusciter ce fameux «quadrille des lanciers» en-
core si présent dans les mémoires, ou le «quadrille frangais», composé d’airs d’opéra, ou
encore le «quadrille des variétés» reprenant les chansons a la mode ?

Et si nous terminions ce bal par un «cotillon», série de jeux de société se déroulant sur une
musique de valse, ou par un «cramignon» de circonstance ou un «galop» endiablé ? Imagi-
nons, une génération plus tard, notre grand-pére proposer a sa bien-aimée une «maxixe», un
«charleston», un «tango» langoureux et cloturer sa soirée par une suite de «valses fleuries»...

Si I’envie vous prend d’utiliser un carnet de bal, nous vous signalons trois endroits ou cela
est encore possible en cette année 2000 : & Haine-Saint-Pierre, lors du bal annuel de la Sainte-
Catherine (en novembre) et, avant
cela, au printemps, a Diest, lors du
bal du mois de mars de la
Koninklijke Sint-Jorisgilde et au
«bal a grand orchestre» que nous
organisons tous les deux ans (cette
année, fin avril a Verviers).

Pour conclure, citons Maurice
Jattefaux : «Il nous souvient du
plaisir mélé de mélancolie qu’on
éprouve a revivre les bals lointains
en feuilletant les carnets de bal
aux feuillets plus ou moins jaunis,
mais a la couverture encore frai-
che ; ils datent d’avant-guerre,
comme on dit, et les souvenirs
qu’ils évoquent sont un écho du
passé ; nous souhaitons (...) a tous
nos brillants cavaliers et aimables
cavalieres d’aujourd ’hui d’étre a
méme plus tard, d’ouvrir un vieux
coffret et d’y froisser, en révant,
les carnets de bal crayonnés de
leurs jeunes années.»?” Ce texte
de 1926 n’est-il pas encore d’ac-
tualité de nos jours ?

Au Paradis des Enfants.

Publicité extraite du livre Le Cotillon.
Manuel de la danse.

Anonyme. Vers 1892.




24

Annexes

Annexe 1 - Les différentes sociétés rencontrées

Brabant

Bruxelles :

- Ambassade du Japon

- Amicale des Beaux-Arts

- Bal des Nations

- Bal du Folklore wallon

- Cercle Hébe 1885

- Institut M. et Mme Bonnecompagnie, rue
Saint-Bernard, 51

- L' Emulation wallonne de Bruxelles

- Merry Club

- Société philharmonique

- Société philorphéique

- Société royale La Grande Harmonie

- SS Léopoldville

Forest :

- Cercle Myosotis

Ittre :

- Bal a la salle du Waux-hall

Ixelles :

- Cercle dramatique Les Amis du Progres

- Cercle des employés communaux

- Cercle littéraire wallon, Tchausseie d’Ixelles,
43

Jodoigne :

- Canadian Corps Signal Coy C.E.Ball

- R.A. Sub-Staff Canadian Corps

- Société de fanfare Les Echos de la Gethe
Laeken :

- Hotel communal

Nivelles :

- Bal des Jeunes Gens de la Ville (éventail)
Rebecq :

- Bal de la 4-Batterie de la 70° Brigade d’artil-
lerie de I’Armée britannique

- Symphonie rebecquoise

Saint-Gilles :

- Cercle Les Jeunes Comédiens

Uccle : - Société royale Fanfare Sainte-Cécile

Hainaut

Ath :

- Amicale des Sous-officiers. Garnison d’Ath
Binche :

- Bal du 14 aout 1892

Bois-du-Luc :

- Ducasse du Quinconce

Carnigres :

- Cercle dramatique Les Amis de Polymnie

Charleroi :

- Cercle Caritas

- Cercle de Charleroi

- Cercle Les Heures de Loisir. Société coopéra-
tive Les Quvriers réunis Charleroi-Nord

- Family-club

- Ville de Charleroi. Quartier Nord
Chapelle-lez-Herlaimont :

- Cercle intime

Chimay :

- Sociéeté des Archers

Couillet (?) :

- Société chorale Les gais Amis

Courcelles :

- Cercle Joyeux

Fayt-lez-Manage :

- Société La Jeunesse du Centre. Kermesse an-
nuelle

Frameries :

- Société ducale des Fanfares
Frasnes-lez-Gosselies :

- Harmonie communale

Gilly :

- Commune de Gilly. Féte des Haies

Leugnies :

- Fétes du centenaire de I’Indépendance belge
Haine-Saint-Paul :

- Féte annuelle

Haine-Saint-Pierre :

- Jeunesse de Haine-Saint-Pierre
Ham-sur-Heure :

- Féte communale de 1901. Les chefs de Jeu-
nesse

Jolimont-Vieux :

- Fétes annuelles

Manage :

- Cercle de Jeunesse L’ Avenir

- Foire annuelle de septembre

- Manage kermesse, revue en 3 actes suivie de
bal

Mariemont :

- XXIIe, XXIVe et XX Ve bal de Mariemont
Mons :

- Fédération des Etudiants de I’Ecole des Mi-
nes

Roux :

- Hameau de la Bassée

Sainte-Marie d’Oignies :

- Société philharmonique des Etablissements de
Sainte-Marie d’Oignies
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Sart-la-Buissiére :

- Invitation a la brillante soirée suivie de bal
Stambrugge :

- Les Dames Stambrugeoises

Thuin :

- non spécifié mais imprimerie Huaux a Thuin
Tournai :

- Cercle littéraire

Wasmes :

- Cercle Les Jeunes Gens

Province de Liége

Andrimont :

- Cercle La Concorde

Amay :

- Cercle d’agrément

Aubel :

- Societé Saint-Hubert

Bellaire :

- Cercle La Jeunesse réeunie

Beyne :

- L’Union beynoise. Société de gymnastique
Bilstain :

- Cercle La Jeunesse bilstaintoise
Charneux :

- Kermesse. Bal donné par la Jeunesse
Dison :

- Société musicale (= société La musicale ?)
- Phalange dramatique. Dison-Verviers
Dolhain :

- Cercle de Dolhain

Elsaute :

- Jeunesse elsautoise

Embourg :

- Cercle dramatique Les Eburons
Ensival :

- Cercle Violetta. Société d’agrément

- Cercle Le Printemps

Esneux :

- Esneux vélo

Fallais :

- Les Instituteurs philanthropes
Grivegnée :

- Jeune Garde libérale

Haccourt :

- Jeunesse Les Rouges

Hannut :

- Société de fanfare Les Echos de la Hesbaye
Herstal :

- Jeune Garde catholique

- Law tennis Club

- Soirée dramatique au Casino Charlemagne.
Maison Noisette

Herve :

- Société de bienfaisance La Fourmi

Huy :

- Société des Redoutes

Jemeppe :
- Cercle des Jeunes Gens

Jupille :

- Cercle Les Mandolinistes

- Soirée privée Herpignies-Dubois

- Société dramatique Les XV

Liége :

- Administration municipale

- Amicale des Anciens éleves des Ecoles moyen-
nes de Liege

- Casino du Beau Mur

- Casino Grétry

- Cercle dramatique et philanthropique Le Lion
belge

- Cercle dramatique et philanthropique Le Per-
ron liégeois

- Cercle Les Disciples de J. Demoulin

- Cercle littéraire La Wallonne

- Cercle privé Rubis Club

- Institut Dupont (Mme Van Lier) rue des An-
glais, 43

- Institut F. Dupont, 49, rue Pont d’lle

- Institut normal de Liége

- Liége Palace. Grand bal masqué

- Royal Touring-club liégeois

- Société d’agrément (ou cercle d’agrément)
Plaisir et Bienfaisance

- Societé des Echos d’Outre-Meuse

- Société philharmonique

- Soirées privées chez Madame Ancion

- Soirée privée aux initiales V.O. dans les sa-
lons de La Bécasse

- U.E.N. Imprimerie Dorsainfang & Touchard,
Liege

- Union générale des ex-Etudiants militaires de
Belgique. Section de Licge

Mont-Dison :

- L’Alliance montoise

Ougrée :

- Union chorale

Pepinster :
- Société de chant de Pepinster

Roclenge :
- Cercle des Jeunes Gens de la Vallée du Geer
et de la Basse-Meuse



Seraing :
- Association des Diplomés de ['Ecole indus-

trielle

- Cercle des Jeunes Gens

- Bal des coiffeurs de Seraing et environs

- Sociéte d’agrément

- Société La Sérésia

Souverain-Wandre :

- Société pour I’Encouragement des Oeuvres
scolaires communales

- Cercle dramatique et philanthropique /'Espoir
Stembert :

- Cercle Les Quelques Amis

Stockay :

- Bal des Roses

Theux :

- Cercle La Jeunesse de Theux

Tilff

- Casino royal

Verviers :

- Cercle catholique de Verviers, section drama-
tique

- Cercle dramatique et littéraire L’Elan wallon
- La Franchimontoise. Société royale de gym-
nastique et de préparation militaire

- La Normale. Société de gymnastique et d’agre-
ment

- Société de chant Folie et Charité

- Société d’Harmonie

- Société des Fous Folie et Charité

- Société des Voyageurs de commerce de Ver-
viers

- Soirée privée. Initiales H |

Vis¢ :

- Quartier de la Chinstrée

- Section de tir de la Compagnie royale des an-
ciens Arquebusiers

- Societé de ['Union

Luxembourg
Virton :
- Ville de Virton. Les Fanfares virtonnaises

Province de Namur

Dinant :

- Cercle dinantais

Fosses :

- Société lyrique de Fosses
Gembloux :

- Etudiants de I’Institut agronomique

- Union des Etudiants namurois. Institut agro-
nomique

Namur :

- Société de Moncrabeau

Flandre

Anvers :

- Antwerpsche Dok Velo Club

- Société royale d’Harmonie. Central Ausschuss
der Deutschen Vereine

- Société royale d’Harmonie d’Anvers
Blankenberg :

- Kursaal. Cours de danse et de maintien
Borgherout :

- Cours de danse et callisthénie. Professeur M.P.
Lenacurs

Bruges :

- Bal donné par le Gouverneur de la province
de Flandre occidentale

Erps :

- Fanfares des notables De Eendracht

Gand :

- Cercle des Etudiants de ['Ecole des Hautes
Etudes

- Société de la Concorde

- Bal d’inauguration de la Nouvelle Maison, rue
Conscience, 14

- Société philharmonique - Société La Renais-
sance

- Union des Employés

Lier :

- Maatschappij De Nethezonen

Termonde :

- Société de lecture. Kermesse de Termonde

Non localisés

- Adresse : 38, rue aux Draps

- L’amitié. Imprimerie Féguenne

- Carnet de bal conservé au musée du Cinquan-
tenaire a Bruxelles

- Cercle des Jeunes Gens de la Hesbaye

- Cercle dramatique Plaisir et Charité

- Cercle Le Lilas

- Cercle luxembourgeois 1893 (de Bruxelles ?)
- Cheering Club 1904. Imprimé a Jemeppe

- Les Etudiants de la Basse-Meuse

- Société royale de I’Emulation

- Société chorale La Mélodie

- Société belge des Ingénieurs et des Industriels
- Symphonie des Techniciens.



27

BA% D3I GALIBATATRAS

e @) 15

PROGRAMME DES DANSES.

T = e
Le Ba! sera ouvert & huit lleu s pree N , par il u\lup a O‘runzl G s
orchestre 2

Les personnes en foilelte dr, ba! seront senles adimnises 3 prenslie
part ala danse. i

es Gélibataires

Quailrille, (la Siréne). .
qunlnlle {Laeie de Lu/uuwrmaw)
Valse.
/ Quudrlllv (la Fille du Régiment,
o \Qu.nlnllv (Robert le-Diable)
Polla, T
Ed?ﬂle, (la Part di-Diable
uadrille, {#. ("moramcu[u) :

Qu.nlrl\le (le C(ud)
9. Quadril le. (Zampa).

- Repaes de dix minutes.
Cotillon.
Quadrille.
Quadtrille.
PoTka.
;(\u.ulnlh‘.
‘Quadrille.
i Yalse.
14 A:Quadrille.
© 45, Quadrille.
Tempéte,

Les Commissaires. Ordonnatenrs.du Bal :
M. Jacquet, J Bte. Sadvine, Edmond
et J-Bte Boutique, Louis Lemaire.

Ath. — Ed. Themon Dessy, imprineut,

Programme datant des années 1850-1860. Bal des Célibataires. Ath.
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Annexe 2 - Quelques mots a propos de certaines danses

Aéroplane panachée : un carnet de bal en donne I’auteur, A.Vernay.

Larrosage : il s’agit d’une valse lente ; un carnet de bal, non daté, la mentionne en indiquant
«nouvelle danse de salon». 11 donne les auteurs Emmers et A.B. Vernay (¢édition Prop. Anvers n°
729).

Balancello : cette danse semble s’apparenter au tango ; les différentes figures sont dénommées
balancello, vag, seria, zéphyr, estrella et brisa. Le balancello fut créé par A. Périn a Paris en 1921
(édition Noceti G. 70. N).

Boston : «La danse est soumise, comme tout le reste, aux caprices de la modey, ainsi s’exprimait
un journal de chez nous, le 5 février 1905, journal qui ajoutait : «// y a des danses surannées,
d’autres qu’on cherche vainement a mettre a la mode, d’autres comme le cake walk qui triom-
phent de toutes les réputations et font fureur en dépit des anathémes. Le Congrés des professeurs
de danse a repoussé avec indignation le Boston, danse épileptique, sans grdce, sans rythme et
sans mesure. On doit, dit le rapporteur du Congres, relater le Boston parmi les gambades de
sauvages.»

Capricieuse : «Polka due a M. Drapier» (dans un carnet frangais). Une mazurka d’ Antoine Ernotte
porte également ce titre.

Créamignon : n’est autre qu’une grande farandole connue dans tout le Pays de Li¢ge.

Colonne (ou grande colonne) : dans le recueil de contredanses de Trappeniers ®*, plusieurs con-
tredanses sont intitulées «colonnesy. Il s’agit des contredanses en ligne, a I’anglaise, par opposi-
tion aux contredanses en cercle. Dans un autre recueil intitulé «Le Bougquet tout fait» ®, les colon-
nes s’opposent aux contredanses en quadrille.

Cotillon : il fait son apparition en tant que danse-jeu vers 1823. Sur un rythme de valse, de polka,
etc., le meneur de cotillon, personnage recherché pour la réussite du bal, organise différents petits
jeux permettant a tous d’avoir 1’occasion de danser.

L’Elégante : «Danse des plus gracieuses et d’'un cachet qui nous rappelle I'élégante révérence de

Jadis. Elle utilise des pas marchés, des pas de valse et des révérences.» (Giraudet, op. cit., tome I,

p. 135). L’Elégante est aussi une valse d’Eugéne Minet et, sous le titre /'Elégante ou I’Elégant, un
pas de quatre de Ch. Dubois.

Galop : Le galop n’a pas toujours été¢ une danse de cloture de bal. C’est ainsi qu’un carnet autri-
chien, daté 1833, contient une alternance de valses et de galops®. Le programme du Bal des
Célibataires d’Ath (années 1850-1860) débute par un «galop a grand orchestre».

Ganglovienne : Giraudet écrit : «Danse nouvellement créée par le compositeur Gangloff. Elle
est d'une grdace vraiment enchanteresse. Composée de balancés-vagues, de glissés et de tours de
valse, elle réalise un idéal que le poéte inventeur doit étre fier d’avoir atteint.»

Gracieuse : un carnet en donne les auteurs, F1. Costers et P. Lenaerts, et nous la présente comme
«nouvelle danse». Yvonne Vart reprend les gracieuses, la mi-gracieuse et I’ostendaise gracieuse
sous ce titre générique. Sous le titre Gracieuse, on trouve aussi une polka-mazurka d’E. Deneufbourg
(¢d. Bajus, Pas-de-Calais), un morceau d’Henri.Van Gael, une schottisch d’Eugéne Minet et une
mazurka d’Emile Linck (op. 2). Dans un carnet frangais (Paris, 26 janvier 1907), il s’agit d’une
schottisch de F. Andrieu.
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L’Impérial ou le Prince impérial : nouveau quadrille francais dédié a I'impératrice Eugénie a
’occasion de la naissance de son fils, le prince Napoléon-Eugene. Théorie et musique composées
par la Société académique des Professeurs de danse de Paris (¢d. Choudens, Paris,1859). Chez
nous, ce quadrille s’est curieusement perpétué au Pays de Herve. «4 Blégny-Trembleur, vers 1863,
tout le monde dansait I'impérial» nous dit une descendante de la famille Debattice. Vingt ans
apres, il n’y avait plus que cette famille (neuf fréres et sceurs) qui le dansait ; les musiciens le
jouaient expres pour elle. «4 Charneux, on le dansait encore vers 1900-1905» écrit Rose Thisse-
Derouette ?”. Nous en trouvons ’attestation dans deux carnets de bal : le premier, non daté (vers
1890 selon la famille), mentionne trois «impériale» (Bal champétre donné par la Société Saint-
Hubert d’Aubel) ; le second fait état d’un(e) impérial(e) dansé(e) au bal champétre donné par la
Jeunesse a la kermesse de Charneux, le 17 aoit 1919. 11 est resté longtemps au programme du
groupe de danses Aubel 1900.

Joyeuse entrée : probablement
la marche d’Henri Van Gael, op.
71 (éd. Schott freres, Bruxelles).
La photo du Roi Albert I, ef-
fectuant a cheval son entrée
triomphale a Bruxelles, le 21
novembre 1918, se trouve sur la
partition. Signalons également
la Joyeuse entrée du Roi Albert
a Bruxelles le 23 décembre
1909, marche militaire d’A.
Laurent (¢éd. Katto).

Carnet fixé sur une hampe en bois tourné
(mariage a Verviers, 16/08/1909).

le 16 Aont 1909
(©)
Kruispolka : se retrouve égale-
ment dans les danses populaires
de différentes régions, sous le
nom de Kreuzpolka notamment.

Mazurka : elle est orthogra-
phiée «masurka» dans le carnet
de Visé du 15 aout 1856 et
«mazourka» dans les carnets
ameéricains.

Novita : le répertoire Gallet la
donne comme étant un «galop-
valse, nouvelle danse de Fran-
gois-Paul» (éd. Gallet), alors que
W. Lopp considere qu’il s’agit
d’une «wmazurka de F. Paul».

L’ostendaise : cette danse s’est

fort répandue en Europe et se retrouve dans de nombreux folklores sous les noms de polka noire et
stritchéte en Wallonie, streep en Flandre, ladita en Suede, Vierschritten en Alsace, etc. La pre-
miére ostendaise, selon Desrat, a été¢ composée en 1880 par Kevers, professeur de danse a Bruxel-
les et directeur des bals du casino d’Ostende (éd. Katto n® 1733). Cependant, Washington Lopp
écrit, en parlant de la «danish dance» : «Cette danse est trés connue en France, mais sous le nom
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de l'ostendaise, que certains maitres de danse ont donné comme étant de leur composition». Dans
Choudens, nous trouvons le texte suivant : «Cette danse comme son nom l'indique, nous vient de
la jolie plage d’Ostende, ot on la dansait déja depuis longtemps. Il y a une dizaine d’années, M.
Gangloff, chef d’orchestre, en composa une et, par la suite, l'introduisit en France ot elle ne tarda
pas a prendre rang parmi les autres danses de salon.»®

Pas des aviateurs : danse a quatre temps ; théorie de Giraudet, musique de Jouve.

Polka : danse originaire de Bohéme, elle s’exécute sur un air a deux temps. La baby polka est une
danse de salon qui s’est répandue partout et a «folklorisé» : nous en connaissons de nombreuses
variantes, dans le folklore enfantin wallon et frangais notamment. La polka criolla vient de la
haute société argentine qui dansait le bal créole, par réaction contre le fango qui se développait,
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Bruxelles ; la théorie de cette polka (méthode Laborde) se trouve également sur cette partition.

Polo : combinaison du quadrille frangais et du quadrille américain, selon Lussan-Borel ?. 11 s’est
perpétué dans le Hainaut et le nord de la France. Rose Thisse-Derouette le désigne sous le titre
«polo de Charleroi». A Haine-Saint-Pierre, le quadrille frangais, encore dansé actuellement, s’ap-
parente au quadrille américain. L’ancien président du Club 1900, Paul Beaufort, nous dit que «/es
anciens appelaient polo leur quadrille». Nous le rencontrons dans deux carnets du Cercle dinantais
(1889 et 1890), un de Bruxelles (Merry Club, 1899), un de Courcelles (1904), ainsi que dans deux
de Manage (1907 et 1910). En France, il est surtout connu dans deux carnets de Tourcoing (1903
et 1905) ainsi que dans cinq carnets d’Orléans (1911, 1924 et 1925).

Les révérences : peut-étre la polka mentionnée par Yvonne Vart ®), ¢’est-a-dire Les Révérences de
Giraudet.

Schottisch : schottisch est la graphie allemande du terme ; scottish en est la graphie anglaise et
scottisch est ’amalgame des deux ; elle est orthographiée schoctiche dans le carnet de Visé du 17
aolit 1856. La schottisch espagnole est une danse a quatre temps utilisant la marche, le pas glissé,
le pas de jaz, la polka, les pas courus et la habanera.

Tempéte : se danse en double colonne (2 colonnes de 7 couples) ©? ; d’aprés Giraudet (op.cit., pp.
425-426), c’est une danse de salon dont on doit la théorie a G. Rademacher (éd. Bloch, Berlin
1897) mais un quadrille de Joseph Strauss (op. 3) porte aussi ce titre ; dans son Trésor des Soirées,
Miné la donne comme étant une danse de fin de bal, ce qui est confirmé par le programme du Bal
des Célibataires d’Ath qui se cloture par une tempéte.

Troika ou polka russe : Ajas présente la troika en couple et la polka russe en trio ; d’aprés la
partition originale, il s’agit d’une «nouvelle danse de salon» de Léopold Delamare, composée par
Georges Hauser.

Valse des fleurs : un catalogue des éditions Kranz de 1922 mentionne la Valse des fleurs de J.
Bayer sous le n° 695 ; il existe aussi une Valse des fleurs de Tchaikovski.

Varsovienne : elle est orthographiée varsouvienne dans les carnets américains.

Veleta : valse dont la musique originale est de Morris-F.D. & H. ; le Journal de Charleroi la cite
comme «danse nouvelle» pour I’année 1905 ¥,




31

Annexe 3 - Classement chronologique des danses rencontrées
et leurs abréviations

1. Walse, waltz ou walce 1820 W

2 Contredanse 1820 C

3 Grande colonne ou colonne 1820 GC

4. Quadrille ou carre 1829 Q

3. Galop ou gallop ou galope 1842 G

6. Anglaise non daté AN

W Frangaise non daté FE

8. Valse 1845 \Y

9. Cotillon 1845 CcO

10.  Polka 1845 P

11.  Polka nationale 1845 PN

12.  Polka de salon 1845 PS

13.  Mazurka 1845 M

14.  Redowa 1847 R

15.  Carré polka ou quadrille polka 1851 CP ou QP
16.  Valse a 5 temps 1851 V 5 tps
17.  Polka espagnole 1851 PES

18.  Tempéte 1851 TEP

19. Valse a 2 temps 1851 V 2 tps
20.  Schottisch 1853 S

21.  Sicilienne 1853 SI

22.  Polka-mazurka 1853 PM

23.  Lanciers ou quadrille des lanciers 1855 LouQL
24.  Polonaise 1859 POL

25.  Polka-mazurka des dames 1859 PMdames
26.  Sarabande 1860 SAR
27.  Polka des dames 1868 Pdames
28.  Ostendaise 1872 OS

29. Varsovienne ou varsoviana 1874 VA

30.  Valse des bouquets, des fleurs 1876

31.  Mazurka des dames 1880 Mdames
32.  Boston 1886 B

33.  Farandole 1888 FA

34.  Franchimontoise 1888 FCH

35.  Polka des fleurs 1888 PF

36.  Schottisch highland 1889 SD

37.  Menuet belge ou autres 1889 ME (MEB)
38.  Polka émancipée 1889 PEM
39.  Polka russe 1889 PR

40.  Polo 1889 Polo

41. Valse espagnole 1889 VEP
42.  Baby polka 1889 BP

43.  Marche 1889 MA

44.  Impeérial(e) 1890 |

45.  Cramignon 1891 CR

46.  Polka coquette 1892 PE

47.  Capricieuse 1893 CA

48. Polka renversé 1893 PRE
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Mazurka renversée
Berline ou berline-polka
Moska

Valse des dames
Redowa des dames
Variétés parisiennes
Pas de quatre

Royal jork ou royal york
Pas des patineurs
Gavotte (marquise ou autres)
Washington post
Polka-valse

Polka allemand (sic)
Kruispolka

Pot-pourri
Kruismazurka
Cronstadt

La doina

L’Ondine

Polka changeante
L’Elégante

Mazurka émancipée
Valse Louis XV

Troika

Les Révérences
Péle-méle

Quadrille Prince impérial
Boston Louis XV
Lanciers valsé
Franco-russe
Ganglovienne

Variétés ou quadrille des variétés
Valses fleuries

Retraite militaire

Polka des surprises
Valse émancipée

Two step

Polka électrique

Pas de deux

Promenade

Novita

Pas de six

Gavotte des Mathurins
Polka des mamans

Valse ouverte

Polka des patineurs
Danse de l'ours

Cake walk

1893
1893
1894
1894
1894
1896
1897
1898
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1901
1901
1901
1901
1902
1902
1902
1903
1903
1903
1904
1905
1906
1907
1908
1908
1909
1910
1910
1910
1912
1912
1912
1912
1912

MRE
BE-BEP
MO
Vdames
Rdames
VARP
PQ
RJ-RY
PP

GV

MEM
V Louis XV
TR
RV
PLM
PI
BLXV
LV
FR
GA
Var
VF
RM
PSU
VEM
i
PEL
PD
PRO
N

PSI
GV
PMA
VO
POLP
DO
CW
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OYALE DACCLIMATATION

_‘wne LIEGE

§e

SAISON 1894
Tous les Soirs a 8 heures, les Dimanches 4 & houres
pandent lea mols de Mal, Juln ef Julliet

ancerts de @rande Syn*(phonie
donnés par I'orchestre dela Soclété
Tous les 15 jours, le Jeudi i
BALS I’ENFANTS A GRAND ORCHESTRE

Tarif des Abonnements:

» Ordinajre:  Militatret

Abonnement de famiile fri 85; L e 20010
», 2 personnes 25 MBI
» 1 personne 15 10

»  déudiant et de
 fils majeur d’abonné 10
PRIX D'ENTREE:

le Dimanche 0,50
le Landi 0,25
les autres jours 1,00

- Priére d'adresser les demandes
d’abonnement & M. Séb, Verhegg
directeur de la Sociét !

Arch. MVW 201680 M 52 D.
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24/12/1886. Carnaval 1889.

%) il

Famille Francotte,

Des carnets de bal artisanaux

8/4/1905. 1905.
Arch. MVW PP 43161 Arch. MVW PP 43161



 Haine-Saint-Panl  (chettien)

4

Féte Annuelle

PROGRAMME DU BAL
{/f’frtf/‘e:n'btllcjt fee = J’ e 4.7“4(‘;‘
Rrzerar O trezc )?":24’[

Grnete &

Haine-Saint-Piorre
Imprimerie Emile SARINTES

«Souvenir de ma dernié¢re année de jeune fille. Emilie».

Des carnets emouvants

Jeunesse
loes @éugeé "

HACCOURT

. Orchestre sous la direction |
| de M. L. PURNOTTE

«Pour te rappeler notre premiére visite a Haccourt. Alice.
Depuis 1911, les carnets d’Albert et Alice ne se sont pas quittés.




Le carnet de bal et le menu du mariage de Julia Vosse
_, et de Karl Hollman (Verviers, 20/8/1910).

20 Apat 1970

SOCIETE DES VOYAGEURS

a1 i Société des i ;
ot COMMERCE oe VERVIERS
FONDEE EN 18% ; | VOYAGECERVSE;?SIE&MERCE

a0 N FONDEE EN 1895

v O RdN o
Bal paré et travesti

du

29 MARS 1925
*

1925

Tnutepar i e

La carte d’invitation (8 mars) et le carnet correspondant pour un bal de carnaval en 1925.




Gravure non datée. En haut, a gauche : ’invitation ; a droite, les chaperons.
En bas a gauche : la valse ; a droite, les cotillons.



«Voulez-vous m’accorder une valse ?»

Hier

Détail de I'illustration du menu d’une féte
donnée par Mlle Louise Van Antwerpen.

Aujourd’hui

Prague, juillet 1999.




Aujourd’hui encore,
nous pouvons utiliser le carnet de bal.

KLLIKE
psGRDE

oMW
gNT - 40/

DIEST
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97. Valse des roses et des cerises 1913

98.  Danse originale 1913 DOR
99.  One step 1913 O
100.  Fox-trot 1919 F
101.  Valetta 1919 VAL
102.  Barn dance 1919 BD
103. La Rinka 1919 RI
104.  Military two step 1919 MI
105.  Boston two step 1919 BT
106.  Valse-boston ou boston-valse 1919 VB (ou BV)
107.  Twilight waltz 1919 ™
108. Rye waltz 1919 RW
109. Home waltz 1919 HW
110.  Three step 1919 TS
111.  Jazz one step 1919 JAS
112.  Valse Amélia 1919 VAM
113.  La boulevard 1919 BO
114.  Valse hésitation 1919 VH
115.  Valse lente 1919 VL
116. Maxixe 1920 MAX
117.  Tango 1920 TA
118.  Fox-trot des dames 1920 Fdames
119.  Two step électrique 1921 TEL
120.  Ragtime 1921 RT
121 Maxina 1921 MN
122.  Pas des aviateurs 1921 PAV
123.  Veleta 1921 VE
124.  Jass ou jazz 1922 JA
125.  Schottisch espagnole 1922 SE
126. Boston-tango 1922 BTA
127.  Valse-boston des dames 1922 VBdames
128.  Boston fleuri 1922 BF
129.  Shimmy ou shimmy-fox 1922 SH
130. Java 1922 J

131.  Polka criolla 1922 PC
132.  Balancello 1922 BAL
133.  Paso doble 1922 PDE
134, Skating 1922 SK
135.  Step (indéterming) 1923 ST
136. Sérénade boston 1923 SB
137.  Joyeuse entrée 1924 JE
138.  Blues 1824 BL
139.  One step électrique 1924 OEL
140.  Java-mazurka 1924 M
141, One step des dames 1924 Odames
142, Samba 1925 SA
143, Step électrique 1926 Stel

144. Panachée 1926 PAN
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145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

Boston des dames
Charleston

Fox blues

Valse ancienne
Black bottom

Quick fox-trot
Yale-blues émancipé
Slow fox

Java émancipée
One step émancipé
Boston émancipé
Yale-blues (yell-blues ?)
Danse cloche

Tango émancipé
Polka des vieux
Fox-trot émancipé
Rumba

La Gracieuse

Valse militaire belge
L’'Arrosage
Aéroplane panachée
Polka américaine
Caprice Valse
Menuet moderne
Valse blues

1926
1926
1927
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1930
1936
1936
non daté
non daté
non daté
non daté
non daté
non daté
non daté
non daté

Bdames
CH
FBL

V ancienne
BB

QF
YBLEM
SF

JEM
OEM
BEM
YBL
DC
TAEM
PVI
FEM
RU

GR
VMB
AR

AE
PAM
CcvV

ME moderne
VBL.
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Annexe 4 - Extraits d’un document découvert
dans les archives de la ville de Binche

(réf. 006518 et N° 2646 01/12/05/98)

Ce «réglement pour les danses et les bals publics», daté du 18 juin 1822, nous apporte quelques
renseignements complémentaires sur les bals de I’époque. «Province du Hainaut. Ville de Binche.
Reéglement pour la tenue des bals de danses publics en la ville de Binche.

1 PARTIE : DES BALS

Article 4 :

Article 5 :

Article 6 -

Article 9 -

Article 10 :

Article 11 :
Article 12 :

Article 13 :

Pour régulariser le payement de cette indemnité (droit de participer au bal) et mettre
fin a toute discussion sur son acquittement, il sera délivré a chaque personne qui
I’aura payé, une carte portant la date et I’année, enfin le numéro qui variera a chaque
bal. Cette carte sera remise a celui préposé a cet effet a I’entrée du grand salon.

Les préposés devront remettre a ceux qui désirent sortir durant le bal, une contremar-
que, laquelle sera représentée a la rentrée.

Le bal commencera les jours de la Saint-Ursmer ou de carnaval a 9 heures du soir.
Ceux de la Kermesse ou de la féte de sa Majesté commenceront a 10 heures. Leur
durée ne pourra se prolonger que jusqu’a 4 heures tres précises du matin.

L orchestre sera constitué nécessairement de 8 musiciens et composé comme suit : 1°
4 violons ; 2° une petite flite ; 3° une clarinette ; 4° un cor; 5° une contrebasse.
Orchestre constamment au complet.

Les musiciens ne pourront jamais abandonner 1’orchestre que dans I'intervalle des
danses et valses qui est de six minutes entre chaque.

Chagque quadrille devra contenir 5 figures dites reprises et chaque valse 5 répétitions.

L’ordre des danses est le suivant : 2 quadrilles, 1 valse, 2 quadrilles, 1 valse et ainsi
successivement. Un tableau indicatif des quadrilles et des valses écrit en grand carac-
tére sera placé visiblement ; il sera renouvelé, lu et approuvé chaque fois par le Col-
lege des Bourgmestre et Echevins et sera exactement suivi .

Les enfants en-dessous de 12 ans ne seront pas admis ni les personnes en état d’ivresse
ou de mal propreté.

2F PARTIE : LES REDOUTES

Article 15 :

Article 16 :
Article 17 :

Article 19 :

Article 20 :

Article 21 :

Conformément a un ancien usage, il pourra y avoir 8 redoutes chaque année si le
nombre d’abonnés s’¢éléve a celui fixé article 23.

L’abonnement aura lieu par souscription

Les seuls abonnés et leurs familles auront droit d’admission. Les étrangers honnétes
pourront y étre introduits gratis par le chef d’une famille abonnée.

Le prix de I’abonnement pour chaque redoute et pour chaque famille. Il ne pourra
dépasser soixante dix cents des Pays-Bas (1F 50 centimes).

Les redoutes ne pourront jamais avoir lieu dans le temps du Caréme. Le préposé
présentera un tableau indiquant les jours qu’il aura choisi et I’acceptation avec le visa
du Collége ou du Bourgmestre.

11y aura 14 jours d’intervalle entre chaque redoute, lesquelles se donneront le diman-
che ou lundi.
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Article 22 :

Article 23 :

Article 24 :

Chaque redoute commen-
cera a 6 heures tres préci-
ses du soir et ne pourra se
prolonger que jusqu’a 11
heures précises.

Pour que la redoute puisse
avoir lieu, il devra néces-
sairement avoir au moins
26 abonnés.

Les articles 8, 9, 10, 11,
12 et 13 qui préceédent
sont appliqués aux redou-
tes.

3" PARTIE : DES DANSES
AU CIRQUE DU CHATEAU

Article 25 :

Article 27 :

Article 28 :

Article 29 :

Article 31 :

Les adjudicataires sont
obligés de donner a dan-
ser au chateau a ’empla-
cement préposé a cet
usage.

Il sera payé par chaque ca-
valier dansant pour cha-
que danse dite quadrille 4
cents des Pays-Bas (un
sou) ; pour chaque valse,
8 cents (2 sous).

Pour empécher tout retard

Arch. Musée du Carnaval, Binche.

dans la succession des danses et d’assurer une juste indemnité¢, il sera établi un bureau
de distribution de cartes portant quadrille ou valse, qui seront délivrées ou payées au
moment méme de leur délivrance, d’apres le taux fixé article précédent. Ces cartes
seront recueillies immédiatement apres que les couples seront placés.

L’orchestre sera placé sur des gradins ou des traitaux (sic) commodes et élégants. Il se
constituera de 10 musiciens acceptés par le College conformément a I’article 9 qui
précede. Les musiciens seront désignés comme suit : 1° 4 violons ; 2° une petite flite ;
3° 2 clarinettes ; 4° un cor ; 5° une contrebasse. Orchestre constamment au complet.

I ne pourra y avoir entre chaque quadrille et valse plus de six minutes d’intervalle.

4¥ PARTIE : DISPOSITIONS GENERALES

Article 35 : Celui qui refusera de payer les redevances indiquées par le présent réglement sera
passible d’amende d’un florin au moins et de cinq au plus. Cette amande (sic) est
autorisée par ’article 4 de la loi du 6 mars 1818 n° 12. 1l sera en outre éliminé de la

danse.
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Annexe 5 - Le bal et le carnet de bal au cinéma

Un carnet de bal, avec Harry Baur, Fernandel...

Film de Julien Duvivier. France, 1937.

«En brillant des papiers, une jeune veuve retrouve un ancien carnet de bal ou elle lit les noms
de dix jeunes hommes. Elle fait un effort pour se rappeler ces jeunes gens qui lui ont fait la
cour...»

La Habanera, avec Zarah Leander.
Film de Detlef Sierck. Allemagne, 1937.

Le bal, avec la troupe du Campagnol.
Chronique d’Ettore Scola. France, Italie, Algérie, 1983.

Scandale a la Cour, avec Sophia Loren, Maurice Chevalier...
Film de Michael Curtis. Etats-Unis, 1960.
On y voit I’'usage du carnet de bal.

Le Gentilhomme de la Louisiane, avec Tyrone Powers, Julia Adams...
Film de Rudolf Maté. Etats-Unis, 1953.
Le carnet de bal est accroché au poignet de la danseuse.

Michel Strogoff.

Film de Viatscheslav Tourjansky. France, 1926.

Ce film débute par le bal a la Cour de I’Empereur. On peut y voir la polonaise, la valse, la polka
et le galop.

Le Massacre de Fort Apache, avec John Wayne...
Film de John Ford. Etats-Unis, 1948.
On y voit la valse piquée, la valse et la polonaise.

French Cancan, avec Jean Gabin, Frangoise Arnoul...
Film de Jean Renoir. France, 1954.
On y découvre le chahut, le french cancan, la polka populaire.

Le Guépard, avec Alain Delon...

Film de Luciano Visconti. Italie, 1963.

On y trouve une mazurka, une contredanse, une valse, une polka, un quadrille et un galop,
ainsi que I’'usage du carnet de bal.

Un chapeau de paille en Italie.

Film de René Clair. France.

On y entend la musique de la polka nationale et on y voit un peu de danse a travers d’autres
images.



Annexe 6 - Questionnaire sur le bal d’autrefois
(1800-1940)

LES CARNETS DE BAL
Possédez-vous des carnets de bal ?
Pouvez-vous soit :
- les photocopier recto-verso ?
- les préter pour photocopie (restitution assurée) ?
- nous les donner ? Dans ce cas, ils seront déposés, aprés étude, au musée de la Vie
wallonne, avec mention du donateur.

LES DANSES

* Avez-vous dansé la polka ? La valse ? La mazurka ? La schottisch ? Les lanciers ? Le
quadrille ? Des danses a figures (contredanses) ? D’autres danses anciennes ?

* Pouvez-vous nous en montrer les pas ? Chanter les airs ?

+ Connaissez-vous les noms wallons de danses qui se pratiquaient dans votre région ? Exem-
ples . [u stretche a Jodoigne et environs ; la fchofote a Gosselies ; la danse dite «du r'naud» a ?

* Un document de Malmedy comporte une danse intitulée «tripler, vieille danse du ban
d’Amblevey : pouvez-vous nous en parler ?

* D’autres noms de danses sont cités : la maclote de Lodomez, la maclote de La Gleize, le
passepied du ban de Roanne, le galop d’Ambléve, la danse des marihds (forgerons). Les
avez-vous déja rencontrés ?

* Un article mentionne a Habay-la-Neuve «/” foubac a Djdaquey (le tabac de Jacques), vieille
danse wallonne. Qu’en savez-vous ?

* La kermesse de Sclayn : a cette féte, on dansait le quadrille (le dimanche a 19h.) ; la danse
du coq, Place du Fossé (le lundi a 10h 30), avec remise du coq a une famille nouvellement
arrivée ; quadrille et lanciers (le lundi soir) et la danse des vieux, au Rivage (le mardi a 10h
30). Avez-vous des souvenirs de cette kermesse ?

* Le Val d’Ambleve : connaissez-vous le quadrille des Fennes ?

* Avez-vous entendu parler des danses suivantes : la franchimontoise, la capricieuse, le
cronstadt, la doina, I’ ondine, le knickerbocker, I’ aéroplane panaché, la promenade, le pas de
six, la danse originale, 1a valetta, 1a boulevard, 1a yale blues, la danse cloche, 1a fantaisie, la
smart valse, la saggantina, la danse du voile, la letournelle, 1a favorite, 1a frangaise, le
schwibisch, 1a Schmerzenswalzer, la Sehnsuchtswaltzer, la Pesther-walzer ?

* En connaissez-vous les pas ? Les airs ? D’autres mentions ?

* Pouvez-vous nous en fournir un exemple de partition ?

* Pouvez-vous expliquer les adjectifs «électrique» ou «fleuri» accolés a certaines danses
citées ci-dessus ? Une partition ?

* Les danses suivantes sont-elles de simples one step ou présentent-elles une particularité : le
ladie’s tag ? Le tag one step ?

* Les danses suivantes sont-elles de simples valses ou présentent-elles une particularité :
moon waltz ? Rye waltz ? Home waltz ? Twilight waltz ? (Ces deux types de danses ont été
rencontrés dans des carnets de bal de I’armée américaine a Jodoigne en 1919).

LES SOCIETES DE TIR ET LE QUADRILLE DES LANCIERS

Certaines sociétés de tir (a I’arbaléte, a I’arquebuse, ...) dansaient le quadrille a la féte du village

ou au sacre du roi.

» Connaissez-vous des sociétés de tir, anciennes ou actuelles, qui ont dansé le quadrille
autrefois ?

* Qui le dansent encore actuellement d’une maniére traditionnelle ?

*  Qui I’ont remis a I’honneur récemment ?

« D’autres sociétés de village qui pratiquent encore le quadrille de maniére traditionnelle ?
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LA MUSIQUE ET LES MUSICIENS

Avez-vous connu des instruments oubliés de nos jours (épinette, accordéon diatonique,

etc.) ?

Possédez-vous des photos de musiciens anciens ? D’instruments anciens ? Des photocopies
de partitions de danses anciennes ? Si oui, pouvez-vous nous les préter (restitution assurée) ?
Avez-vous dans votre famille ou dans votre entourage d’anciens musiciens de bal ? Si oui,
pouvez-vous nous en communiquer 1’adresse ?

Possédez-vous d’anciens carnets de fanfare que vous n’utilisez plus, tels /’Aurore boréale,
Super-ldéal, Super-dancing, le Pavillon, etc. ? D’autres ?

En tant que musicien, avez-vous jou¢ les aubades ? Les processions ? Les enterrements ?

LES COSTUMES

Comment s’habillait-on pour venir au bal ? Pour quelles années ces renseignements sont-ils
valables ?

Possédez-vous d’anciens habits ou robes de bal ? Des accessoires de bal (éventails, sacs,
chaussures, etc.) ?

Dans votre album de famille, y a-t-il des photos de personnes en costume traditionnel
(sarrau, barada, etc.) ?

Possédez-vous des vétements traditionnels ? Des patrons permettant de les reconstituer ?

Toute information peut étre communiquée a Roger Hourant, rue Haie des Moges, 26 a 4120 Neupre.
Tél. 04/ 371.47.70.

Catalogue de sujets servant a illustrer
SUJETS POUR CARNETS DE BAL les carnets de bal. i

Deberny et Cie. Paris.
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Annexe 7 - Quelques précisions relatives au tableau
des danses rencontrées

Suite aux contraintes de I’¢dition, nous avons di réduire fortement la grandeur de notre tableau et
regrouper les danses de la méme famille sous le titre générique. En voici la liste.

Baby polka : polka des bébés.

Blues : yale (yell) blues, yale (yell) blues émancipé, valse blues, fox blues.

Boston : boston émancipé, valse Louis XV, boston Louis XV, boston-valse (ou valse-
boston), boston fleuri, sérénade boston, boston des dames, boston valse des da-
mes.

Fox-trot : fox-trot des dames, shimmy ou shimmy fox, quick fox-trot, fox-trot émancipé,
slow fox.

Gavotte : gavotte marquise, gavotte des Mathurins.

Impérial(e) :  prince impérial.

Java : java-mazurka, java émancipée.

Mazurka : polka-mazurka, polka-mazurka des dames, mazurka des dames, mazurka éman-
cipée, mazurka émancipé (sic).

Menuet : menuet moderne, menuet belge.

One step : jazz one step, one step électrique, one step des dames, one step émancipé.

Patineurs : pas des patineurs, skating, polka des patineurs.

Polkas : polka nationale, polka de salon, polka des dames, polka coquette, polka chan-

geante, polka émancipée, polka des surprises, polka espagnole, polka renversé
(sic), polka des vieux, polka allemand (sic), polka émancipation, polka des fleurs.

Pot-pourri : panachée, péle-méle.

Redowa : redowa des dames.

Schottisch : schottisch highland.

Step : indéterminé, step électrique, steep.

Tango : tango émancipé, boston-tango (bostang).

Two step : military two step, boston two step, two step €lectrique.

Valses : valse des dames, valse espagnole, valse militaire belge, valse des roses et des

cerises, twilight waltz, rye waltz, home waltz, valse lente, valse ancienne, valse
émancipée, valse ouverte, valse Amélia.

Valse des fleurs :  valse des bouquets, valses fleuries.

Variétés : quadrille des variétés, variétés parisiennes.
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Vue globale du tableau de synthése détaillé en pages 49 a 51.
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Rarement étudié par les folkloristes, le milieu bourgeois a pourtant lui aussi
des traditions intéressantes. Parmi elles, 'usage du carnet de bal répond a
un désir — Iégitime — de respecter les «convenances» et, trés souvent, d'offrir
aux dames et jeunes filles présentes la possibilité de ne pas «faire
banquette»...

Elaboré apres cing années de recherches, le tableau du monde de la danse
qui nous est peint ici, englobe a la fois I'étude du carnet de bal proprement
dit — son origine, sa présentation, les circonstances de son utlisation, etc. —
et une chronologie trés compléete des danses a I'honneur en Wallonie, entre
1820 et 1937.

Avec cet ouvrage, nous entrons sur la pointe des pieds dans les salons urbains
et méme dans quelques salles de villages, bruissant du frottement de longues
robes satinées et de jupons empeseés et s'animant d'invitations a la valse, au
quadrille ou au boston...
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